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Partea I. Contextul si conceptul artistic
al proiectului






Contextul si conceptul artistic
al proiectului

Bucurestiul trdieste intr-o perpetua schimbare. De-a lungul
istoriei sale, orasul a cunoscut epoci de inflorire si perioade de declin,
a traversat traume colective si si-a gasit de fiecare data puterea de a
se reinventa. Astazi, capitala poartd urmele acestor transformari
contradictorii: cladiri vechi dispar sau se degradeaza, cartierele fisi
schimba infatisarea, iar amintirile comunitatii par uneori risipite. Se
vorbeste adesea despre o crizd a memoriei urbane, un oras care
inainteaza rapid, dar care uitd fragmente din sine, lasand in urma
spatii goale, atat fizice cat si sufletesti. Cu toate acestea, memoria
orasului nu piere cu adevirat, ci supravietuieste prin oameni. In
povestirile locuitorilor, mai ales ale celor care au trait jumatate de
secol sau mai mult In Bucuresti, se ascund straturi pretioase de
istorie trdita, de emotii si experiente care dau identitate locului. Din
nevoia de a salva aceste fragmente de memorie si de a le Impartasi
mai departe, s-a nascut initiativa Istorii Vii din Sectorul 2.

Acest demers este in acelasi timp artistic, cat si civic,
propunand o redescoperire a orasului prin ochii si povestile
generatiei mai in varsta. Proiectul valorifica marturiile locuitorilor de

peste 50 de ani din Sectorul 2 al Bucurestiului, considerandu-le o



resursa culturala importanta. Prin aducerea la lumina a acestor istorii
personale, Istorii Vii din Sectorul 2 construieste o punte intre
generatii, conectand trecutul si prezentul, si incearca sa redea
comunitatii o identitate urbana pierduta. Vocile celor mai in varst3,
adesea ignorate in discursul cultural contemporan, devin aici nucleul
unei naratiuni comune, care imbogiteste imaginea orasului cu
perspective umane, dar si personale.

Initiativa este coordonata de Asociatia Sectia de Coregrafie
(ASC), una dintre cele mai dinamice organizatii culturale din
Romania dedicate dansului contemporan si educatiei prin arta, si este
cofinantata de Primaria Sectorului 2. De la bun inceput, proiectul
s-a bazat pe parteneriate locale puternice, fiind sustinut de mai multe
institutii si organizatii culturale din comunitate: de la biblioteca si
scoala din cartier, pana la grupuri civice si centre artistice
independente. Toti acesti parteneri au impartasit dorinta de a
valorifica patrimoniul ascuns al zonei si de a implica locuitorii in actul
creativ.

Proiectul si-a asumat o dubla misiune inca de la lansare. Pe
de o parte, a urmarit revitalizarea simbolica a unor spatii urbane din
Sectorul 2 slab valorizate cultural, readucandu-le in atentia publica
prin povestile oamenilor. Locuri precum Moara lui Assan sau Calea
Mosilor, incarcate odinioara de viata si semnificatii, dar ajunse astazi in
umbra sau uitare, au fost redescoperite prin prisma memoriilor celor
care le-au cunoscut altidata. Pe de alta parte, proiectul si-a propus
reconectarea publicului matur la arta contemporand, in special la
dansul contemporan, folosind mijloace accesibile si participative. Prin

discutii, locuitorii mai in varsta au fost invitati sa ia parte la procesul



creativ, depasind astfel barierele invizibile care uneori 1i despart de
scena culturali actuald. Intregul demers a fost gandit ca o forma de
intalnire: oamenii sa se regaseasca in povesti, iar aceste povesti sa
devina un prilej de apropiere si reflectie comuna.

Un aspect esential al proiectului a fost selectia participantilor,
proces derulat cu grija si responsabilitate etica. Echipa si-a dorit ca
povestile adunate sa reflecte diversitatea Sectorului 2, asa ca a cautat
naratori din medii geografice, sociale si culturale diferite. Prin
colaborarea cu organizatii de cartier si prin recomandari locale, au
fost identificati oameni din zone variate ale sectorului: de la cartiere
linistite de case pana la blocurile aglomerate ale orasului, cu trecut
industrial sau zone rezidentiale. Fiecare participant a adus cu sine o
perspectiva proprie, amintiri din copildria petrecuta pe stradutele
vechi ale orasului, experiente din anii de munca in fabrica, povesti de
familie transmise din generatie in generatie sau reflectii asupra
schimbarilor recente din cartier. Procesul de intervievare si includere
in proiect s-a desfasurat intr-un mod sensibil si respectuos: fiecarui
povestitor i s-a oferit spatiu sa se exprime in ritmul propriu, s-a
obtinut consimtdmantul informat pentru folosirea materialelor si s-a
mentinut o atentie deosebitd pentru confortul emotional al
participantilor. Aceasta abordare eticA a asigurat acuratetea
demersului si a creat un climat de incredere, astfel incat vocile celor
implicati sa fie auzite clar si cu demnitate.

Lasandu-ne inspirati de conceptul de ,geografie mentald”
formulat de Cristian Ciobanu in cartea Bucuresti, o geografie mentald,

Editura Paideia, Bucuresti, 2013, interviurile au avut in vedere faptul



ca fiecare oras are o existenta dubla: una concreta, alcatuitd din
strazi, cladiri si spatii, si alta interioara, formata din perceptiile,
emotiile si amintirile locuitorilor. Aceastd ,geografie mentala” este,
de fapt, harta afectiva pe care fiecare o poarta in sine, felul personal
in care ne raportam la oras, la locurile care ne-au marcat si la felul in
care ele se schimba. Istorii Vii din Sectorul 2 pleaca de la aceasta
perspectivd pentru a explora Bucurestiul ca spatiu trait si simtit.
Povestile locuitorilor devin punctul de plecare pentru o cartografiere
artisticd a memoriei, transpusa prin dans si imagine. Miscarea
traduce emotiile si urmele lasate de timp, transformand orasul intr-
un loc al reintalnirii dintre generatii si dintre ceea ce s-a pierdut si
ceea ce continuad sa existe.

In urma acestor intalniri bogate 1n istorisiri, echipa artistica
nu a urmarit sa transpuna literal fragmentele de interviu, ci sa le
transforme intr-un material de inspiratie pentru creatia artistica. Au
rezultat trei materiale video performative de tip docufictiune, lucrari
artistice independente care pornesc de la temele recurente si de la
atmosfera emotionald a povestilor adunate. Fiecare film exploreaza
corporal si vizual o dimensiune a memoriei colective, folosind dansul,
imaginea si sunetul ca mijloace de evocare, nu de reconstituire.
Miscarea devine aici un raspuns sensibil la ceea ce a fost trait si
povestit, un limbaj metaforic al corpului care deschide un dialog intre
trecut si prezent, intre experienta personald si spatiul urban. Prin
gesturi, ritm si prezentd, dansul nu spune povestile oamenilor, ci le
lasa sa vibreze intr-o forma abstracta, vizuala si afectiva, dand o viata
noud memoriei orasului.

La baza acestei abordari sta convingerea ca orasul nu exista
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doar prin cladirile si strazile sale, ci si prin corpurile oamenilor care 1-
au traversat si trait. Fiecare persoana poartd in sine urmele locurilor
pe care le-a iubit, iar corpul devine, in viziunea proiectului, un
instrument de arhivare a memoriei. Prin dans, amintirile capata
formd animati. Inaceste filme, miscarea spune povestea orasului

acolo unde cuvintele nu mai sunt suficiente, transformnd

experientele invizibile Tn emotii vizibile.

Pe langa componenta scrisa a proiectului, aceste creatii video
performative au oferit o forma complementara de exprimare a
memoriei, nu prin documentare sau interviuri propriu-zise, ci printr-
un limbaj artistic care sugereazd, mai degraba, decat explica.

In paralel cu realizarea filmelor, Istorii Vii din Sectorul 2 a
generat si un jurnal de memorie urbana, un caiet narativ ce aduna
laolalta ganduri, observatii si reflectii nascute pe parcursul
proiectului. In paginile acestui jurnal se regisesc fragmente din
discutiile cu locuitorii, descrieri ale locurilor asa cum sunt ele
percepute prin filtrul afectiv al amintirilor, precum si note de teren
ale echipei de proiect. A rezultat o adevarata cronica subiectiva a
sectorului, care imbina perspective personale intr-o poveste despre
relatia oamenilor cu spatiul in care traiesc. Jurnalul scoate in evidenta
legatura subtila dintre oameni, amintirile lor si patrimoniul construit
(sau disparut) al Bucurestiului, punand accent pe cum
interactioneaza memoria cu peisajul urban. Aceasta documentare
narativa scrisa completeaza demersul artistic al filmelor: daca dansul
si imaginea au vorbit intr-un limbaj al simturilor, cuvintele din jurnal
articuleaza emotiile, contextul si semnificatiile acelor povesti de

viata. Impeund, filmul si scrisul se sustin reciproc, traducand
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memoria orasului in forme diferite, dar la fel de accesibile si
expresive.

in esenti, proiectul evidentiazi tocmai valoarea
patrimoniului imaterial: ansamblul de amintiri, traditii si experiente
personale care dau suflet unui loc. Memoriile adunate scot la lumina
un tezaur invizibil al Sectorului 2, conferindu-i o identitate mai clara
si mai bogata. Pentru unii locuitori, Moara lui Assan nu e doar o veche
cladire industriala in ruind, ci poarta in spate povestile despre
zumzetul primei mori cu aburi din oras si forfota muncitorilor de
altadata. Altora, Halele Obor le trezesc In minte imaginea targului cu
vanzatorii ambulanti si mirosurile de odinioara. Aceste amintiri, desi
intangibile, alcatuiesc un patrimoniu comun valoros al comunitatii
carora proiectul le-a dat spatiu sd se manifeste si le-a transformat in
resurse de conectare intre oameni si locuri. Prin proiect, locurile
mentionate, si altele ca ele, capata o viatd noua in constiinta colectiva:
nu mai sunt simple decoruri uitate ale orasului, ci repere incarcate de
semnificatie, ce apartin memoriei tuturor.

in cele din urma3, recuperarea acestor istorii urbane s-a
dovedit a fi nu doar un act cultural, ci si o forma de rezistenta
impotriva uitdrii. Intr-un oras gribit si se modernizeze, o asemenea
initiativa reafirma importanta de a ne opri si a asculta vocea
trecutului. Memoria urbanad devine, in acest context, o forma de
continuitate: prin faptul ca ne amintim si Impartasim povestile
comunitatii, pastram legatura cu locurile si cu oamenii care le-au
definit. intr-un oras aflat mereu in schimbare, acest exercitiu al
rememorarii reface conexiuni si reda un sens personal spatiului pe

care il locuim. Totodatd, acest proces are si rol vindecator, pentru
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oras si pentru oameni. A vorbi despre traumele, bucuriile si
schimbarile prin care a trecut Bucurestiul Inseamna a recunoaste
ranile trecutului si a le permite sa se vindece, integrandu-le in
povestea prezentului. Pentru locuitorii implicati si pentru cei care au
fost martori ai rezultatelor, reconectarea cu orasul a fost una
puternica: strazile, cladirile si parcurile din jur nu mai sunt privite ca
simple fundaluri interschimbabile, ci ca spatii populate de amintiri si
sensuri. Proiectul a creat astfel o punte nu doar intre generatii, ci si
intre trecut si prezent, Intre individ si comunitate.

Istorii Vii din Sectorul 2 ne arata ca orasul poate fi regasit
si reintregit prin propriile sale povesti, iar in actul de a ne aminti
impreund sta puterea de a ne reapropia de locul in care trdim.
Bucurestiul isi descopera, prin memoriile impartasite, un suflet
comun pe care timpul nu l-a stins, iar aceasta redescoperire da
nastere unei forme de apartenentd si solidaritate care imbogateste

viata urbana.

*%k

Cercetarea s-a desfasurat pe parcursul unei luni si jumatate
si a avut un caracter exploratoriu. Nu a fost gandita ca o cercetare
antropologica ampl3, ci ca un exercitiu de observare si documentare
artistica, desfasurat intr-un timp foarte scurt. Proiectul a functionat
ca o etapd de testare a unei metode de lucru si a unei perspective
asupra memoriei urbane, care ar putea fi extinsa ulterior. Scopul nu a
fost acela de a oferi o imagine completa a comunitatii, ci de a aduce
impreund oameni, locuri si amintiri, deschizand portile unui proces
de reflectie si dialog despre felul in care ne raportiam la oras si la

memoria lui.
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Partea a II-a. Caiet Narativ






Capitolul 1. In inima orasului vechi

Pentru multi dintre intervievati, cartierele de odinioara erau
mai degraba un ,sat” decat o zond urbana moderng, o oaza de liniste si
traditie in mijlocul unui oras in crestere.

Liana Grama, director al Scolii Gimnaziale ,Sfantul Silvestru”
si un martor direct al memoriei urbane, descrie cu emotie, la cei 63 de
ani, copildria petrecutd pe Calea Mosilor, o artera care lega orasul, cu
case mici de-o parte si alta, darapanate pe alocuri, dar care dadeau
cartierului o nota autentica. Amintirile doamnei Grama despre Calea
Mosilor de altdadata sunt o comoara narativa. Descrierea strazii mici
si inguste, plina de pravalii si de negustori, evoca o imagine poetica,
plind de farmecul unei ere apuse. ,Puteai sa iei halvita, puteai sa iei
inghetata de la negustori, avea farmecul lui cartierul”. Tot in zona se
afla si scoala ,Sfantul Silvestru” despre care Liana Grama spune ca:
»Avea sa devina a doua mea casa. Stiu scoala de foarte multa vreme,
chiar daca nu eram aici. Si mi-a placut dintotdeauna. Fratele meu a
invatat aici. Mi-a placut atat locul unde se afl3, vecinatatea in care se
afla, cat si oamenii cartierului.” Desi Calea Mosilor de azi este mult
diferita, alte repere, cum ar fi Piata Obor si celebrele standuri cu mici,

au ramas neschimbate, fiind un punct de stabilitate si de nostalgie.
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Aceasta dualitate, schimbarea dramatica a unei artere principale si
pastrarea traditiilor in alte locuri, este definitorie pentru memoria
Sectorului 2.

in miezul cartierului Lacul Tei, la riscrucea unor vremuri ce
par a fi desprinse din doua lumi diferite, traieste Aimee Bugner, fost
psiholog. La cei 71 de ani ai sai, ochii ei albastri si limpezi sunt o
oglindda a istoriei recente a Bucurestiului. Nascutd in inima
Transilvaniei, la Medias, a venit in Capitala pentru a-si croi un drum
si, din 1978, Lacul Tei i-a devenit nu doar adres3, ci si destin. Cand
vorbeste despre Lacul Tei, doamna Aimee Bugner o face cu un
amestec de nostalgie si admiratie. {ktie povestea, nu doar din carti, ci
din fiecare colt al cartierului. Stie ca zona a fost locuitd inca din
Neolitic si ca, in perioada medievala, malurile lacului erau un loc de
intdlnire pentru targuri si petreceri, mentionate chiar si in vechile
cronici. Povestea Mosiei Ghica si a testamentului banului Dimitrie
Ghica, care a lasat gradina mosiei ,locuitorilor orasului spre
preumblare si desfatare fara bani”, o emotioneaza profund. Asa s-a
nascut spiritul locului: un dar etern, o promisiune de verdeata si
libertate, pe care nici o epoca nu a putut-o sterge cu totul. Acest gest
de generozitate este, pentru ea, o fundatie morala a spatiului verde pe
care a ajuns sa-1 apere mai taziu.

Cuvintele Cristinei Mateescu, invatitoare la Scoala
Gimnaziala ,Sfantul Silvestru”, si ale fratelui ei Maximilian Nicolae
Axel, ambii fosti elevi ai acestei scoli, se impletesc Intr-un tablou al
copilariei si al adolescentei petrecute, incepand cu anul 1980, pe
strada Mihai Eminescu. Ei au amintiri similare despre acea zona, care

emand un aer boem, cu multd vegetatie si case vechi, frumoase,
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impunatoare. Strazile Silvestru, Maria Rosetti si Sperantei formau un
labirint placut, un spatiu al libertatii simple. Amintirile lor sunt
puternic legate de arhitectura Scolii Generale Numarul 23,
redenumitd ulterior Scoala Gimnaziala ,Sfantul Silvestru”. Doamna
Cristina si-a dorit sa invete in cladirea veche si frumoasa, un
monument cu un farmec aparte. ,Curtea scolii era strajuita de trei
castani imensi, sub care se adunau elevii in careu la Inceputul anului
scolar”. Domnul Maximilian Nicolae isi aminteste perfect momentul in
care a venit in clasa a VI-a la fosta Scoald Generala Numarul 23, iar de
fiecare data cand revine in scoala il coplesesc sentimentele si
retraieste ,cu nostalgie momentele de atunci”. lernile, 1si amintesc
fratii Nicolae, erau de poveste ,cu zdpada proaspat depusg,
stralucirea calda a felinarelor si mirosul reconfortant al lemnelor
folosite pentru incalzire”, ca un parfum al caminului ce plutea peste
fiecare acoperis. Cat despre Hala Obor amintirile celor doi frati sunt
oarecum diferite. Doamnei Mateescu 1i placea mult sa meargd la
magazinul Obor, de unde, povesteste ea: ,Ne cumparam uniformele,
incdltdmintea. Era foarte mare magazinul, era altceva.”, iar fratele sau
completand-o, afirma cu nostalgie: ,Ne duceam la librarie sa ne ludm
carti si caiete, dar mergeam si la o cofetdrie, de unde luam niste
bombonele mici, umplute cu crema. Erau mici, asa, niste dropsuri,
umplute cu crema, fantastice.” Pe de alta parte, domnul Nicolae spune
cu sinceritate ca prin Piata Obor nu-i placea sa meargs, asociind-o ,cu
perioada de toamna cand ma lua mama sa mergem sa ludam gogosari,
gogonele, care trebuiau carate”.
Cristina Toma, nascuta In 1960, isi incepe povestea cu

amintirile legate de casa bunicilor, o constructie tip vagon din 1945,

19



situata pe strada Sfintul Nicolae. Casa se afla vizavi de Parcul
Circului, un loc transformat dintr-o fosta groapa de caramida intr-o
oaza de verdeata. Acesta a devenit spatiul sau de joaca si, mai tarziu,
de traversat zilnic drumul spre scoala. ,Am copilarit pe o strada
pavata cu piatra cubicd, unde singurele sunete de motoare erau ale
basculantelor care treceau pe la noi”. Timp de opt ani, a strabatut
parcul in fiecare zi, iar aceste drumuri i-au intiparit in memorie
mirosurile si senzatiile locului. ,Opt ani am traversat parcul acela in
fiecare an, dus Intors spre scoala. Pe drum, mirosurile copacilor imi
intrau in suflet, senzatii pe care le port cu mine si astazi, cand trec
pe acolo cu nepoata mea”. Era o copilarie masurata nu in ore, ci in
razele de lumina ce se stingeau peste case, momentul magic In care
se aprindea becul de pe stradd, iar joaca trebuia sa se opreasca.
»Viata era destul de simpla si pentru noi copiii, stind intr-o zona de
case, singura treaba a noastra era sa intram in casa cand se aprindea
becul de pe strada”.

Sotii Elisabeta si Stavros Papateologu, povestesc cu
emotie momentul mutarii lor in cartierul Iancului In urma cu 50 de
ani, simtind si ei o atmosfera de cartier care se deosebea de
aglomeratia urbana. ,Soseaua lancului era plind de casute, era mai
liniste, vedeai o zecime din masinile care sunt acum”. Desi cartierul
»,a fost supus unui santier permanent” datorita constructiei de
blocuri pentru muncitori, ei au perceput zona ca fiind ,un cartier
bun”. Au petrecut 5 ani in Rahova dupa casatorie, Tnainte de a se
muta in Sectorul 2, in anul 1975, o decizie pe care au luat-o pentru
ca ,stiteam la casa, nu aveam conditii deosebite, nu aveam

canalizare”. Viata lor a gravitat in jurul Uzinelor Electronica, un
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pilon al societatii, fiind singura uzina din tara care facea radio si
televizoare. Acolo, de altfel, s-au si cunoscut. Domnul Stavros
Papateologu marturiseste ca a venit din Grecia la doar 19 ani, si a
gasit In Bucuresti nu doar un camin, ci o asezare lind a sortii, o
poveste, o “sansd”, unde prietenii si mediul bun au facut ca “tranzitia
sa fie mai usoara”.

Lectia esentiald a Sectorului 2 nu este despre o singura
epocd, ci despre suprapunerea contrastanta a lor. Pentru unii,
cartierele sale reprezintd o zond familiard, iar pentru altii, un
teritoriu al descoperirii, o ,foaie albd” de explorat.

Antropologul Andreea Dragan, desi crescutda in Giulesti,
partea opusa a orasului, a descris tocmai aceastd perspectiva
detasatd in cadrul cercetdrii sale din Pantelimon pentru proiectul
»Uriasi de Pantelimon” initiat de Asociatia Make A Point, oferind o
viziune proaspata asupra dinamicii locului. Cercetarea sa nu a fost
una academica, rigidd, ci mai degraba o culegere spontana de
legaturi si impresii: ,Nici nu am sdpat foarte mult In carti, de
exempluy, sau In reviste sau ziare, dar am mai gasit informatii pe
internet. A fost o activitate foarte liberd”. In cercetirile sale despre
anumite locuri, Andreea Dragan a aflat ca Parcul Sticlariei, care este
situat la limita dintre sectoarele 2 si 3, fusese odinioara o simpla
groapd, un loc de unde, cel mai probabil, se extragea nisip pentru
fosta fabrica de sticla. Prin eforturile de curatare, Parcul Sticlariei s-
a transformat, iar Andreea Dragan descrie fascinatia acestui loc:
»Este o mini-deltd naturald a Bucurestiului, creata spontan, natural,
in care pasdrile si vegetatia au aparut, pentru ca pur si simplu a fost

0 zona abandonata timp de foarte multi ani, In care s-au aruncat
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multe gunoaie, si in care natura, in acelasi timp, si-a facutloc”.

Pe de alta parte, criticul de arta Pavel Susara a ales sa
ancoreze institutii culturale cu o misiune de durata, gasind in Sectorul
2 un spatiu adecvat pentru o ,casa spirituald”, chiar daca relativ
tanara. Aceasta fundatie, cunoscuta public sub numele de ,Muzeul de
Artd Moderna si Contemporana Pavel Susard”, atestd modul in care
spiritul ,vechiului” oras nu se rezuma la monumente, ci la vocatia
culturald care cauta sa se manifeste acolo unde este cea mai mare
nevoie. Precizeazd, de altfel, cd misiunea acestei fundatii este de a
remedia o ,deficientd care a devenit o trauma” in peisajul artistic
national: ,absenta unui muzeu dedicat artei moderne”, insistind
asupra faptului ca acest segment este ,cel mai important in Intreaga
istorie a artei romanesti”, acoperind perioada de la Art Nouveau,
trecand prin avangardele istorice, unde Romania a fost fondatoare
(cu trei artisti romani In fenomenul Dada) si pana la experientele
contemporane. Fara un astfel de spatiu, capodoperele romanesti, de
la Luchian la Brancusi, Paciurea sau Victor Brauner, sunt dispersate,

~n

iar publicul ,nu are o imagine globalad” si contextualizata a lor.
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Capitolul 2. Viata sub regimul comunist

Perioada comunista a adus transformari radicale si dificultati
majore, iar povestile intervievatilor sunt pline de detalii despre lupta
de zi cu zi. Regimul comunist si-a lasat amprenta nu doar in
restrictiile materiale, ci si in peisajul urban.

Liana Grama evoca o epoca a restrictiilor si a solidaritatii
nefortate. ,Era vremea cozilor, a soaptelor si a telefoanelor publice
folosite pentru alerte: Vezi cd a adus Pepsi si banane. Sunt la coadd,
trimite-1 pe tata sd vind cu bani”. Viata era un echilibru fragil intre
disconfort si rezistentd. Scoala insadsi purta amprenta unei epoci vechi
si aspre: ,Sdlile de clasa erau stil vagon, cu sobe de teracota si
incdlzire cu lemne”. Scoala Gimnaziala ,Sfantul Silvestru” este un
reper istoric si cultural in cartier, purtaind urme ale trecutului,
inclusiv a celui comunist, prin prisma schimbarilor demografice
cauzate de demolarile si reconstructiile de pe Calea Mosilor. Liana
Grama mentioneaza cu nostalgie ca ,Oborul, sanctuarul gustului, a
ramas neclintit, cea mai mare si cea mai buna piata din Bucuresti, o
piatd centrald, renumita pentru mici si must”.

Aimee Bugner descrie cu luciditate anii ‘80, o perioada de

steroare” marcata de ,cozi, ratii si frigul din case”. Aimee a fost
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martora demolarilor masive din anii ‘70, cand casele mici, cu gradini
si curti pline de verdeatd, au lasat loc blocurilor de ciment. Aceasta
schimbare a avut un pret, zona s-a transformat intr-un cuib de beton.
Ea isi aminteste ca ,frigul din case, lipsa gazului si a electricitatii” au
transformat supravietuirea intr-o ,batdlie zilnicid”. Doamna Aimee
Bugner, mama a doi copii mici, se gandea cu groaza: ,Ce faci? Cum i
incdlzesti? Cum fincalzesti laptele pentru bebelusi? N-aveai curent
electric sa-i pui un fierbator si n-aveai gaz”. Ea adauga ca ,apa calda
se dadea cu program” si paradoxal, o gaseai doar ,cand toatad lumea se
uita la televizor (la serialul Dallas) si consumul de apa scadea”.
Aceastd anecdotd, pe cit de amuzantd, ilustreazd disperarea si
ingeniozitatea la care oamenii erau fortati de regim. Nu era doar lipsa,
ci teroarea insidioasa, o arma subtila impotriva spiritului. ,Locuintele
erau foarte reci, nu aveai caldur3, si din ‘84 n-aveai nici gaz. [...] Asta
era una din masurile psihologice ca sa tina poporul in fricg, in frig si
in foame”.

Cristina Toma povesteste despre Bucurestiul anilor '60-‘80,
cd era un organism Iintr-o continua schimbare. O datd cu
industrializarea, orasul a devenit un magnet pentru tinerii de la tara.
»Am trait aceasta mutatie pe propria piele. Bunica mea, care era de
undeva de langa Slobozia, i-a chemat pe toti nepotii la Bucuresti, unde
aveau o sansa la un viitor mai bun. A fost o mare mutatie a oamenilor
in perioada ‘65 -‘75 pana in ‘80 in Bucuresti, de la tara la oras, pentru
ca toate fabricile care s-au construit aveau nevoie de mana de lucru.
Aceasta fuziune de oameni veniti din toate colturile tarii era o chestie
normald, parte din viata noastra de zi cu zi”. Sub un cer ce parea

neschimbat, viata isi urma cursul cu o ritmicitate blanda si, mai ales,
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uniforma”.

Cristina Mateescu si Maximilian Nicolae, isi deapana
amintirile despre mutarea familiei In cartierul din Sectorul 2, din anul
1980, cu o energie contagioasa, precizand ca schimbarea domiciliului
a coincis cu o perioada in care ,lucrurile au inceput sa se schimbe in
rau”. Desi erau copii si fascinati de ideea de ,blocuri noi”, au fost
martorii tranzitiei dure, cu demolari si santiere. Viata cotidiana era
guvernata de restrictiile regimului: lipsa produselor si cozile la
alimente, amintind, de asemeni ca ,Revelionul era cea mai importanta
sarbatoare, iar Craciunul era zi de lucru, nu se vorbea despre
semnificatia acestei sarbatori”. Dar un moment impresionat care i-a
marcat a fost mutarea bisericii Olari pe roti pentru a face loc noilor
blocuri de pe Calea Mosilor. Aceasta imagine, o cladire istorica in
miscare, a devenit un simbol al tranzitiei de la vechi la nou. Pe de alta
parte, domnul Maximilian Nicolae a fost profund marcat de vederea
caselor tdiate In doua, cu bunurile oamenilor expuse, un testament
dureros al rapiditatii si brutalitatii cu care se desfasurau demolarile.
»Am vazut case demolate pe jumadtate, iar oamenii, avand foarte putin
timp la dispozitie, nu apucasera sa-si ia lucrurile. Totul era, inchipuiti-
vd, o casa taiatda pe jumatate, la propriu: doar cativa pereti mai
ramasesera, iar toata mobila lor fusese mutata In jumatatea aceea a
casei”. In acest peisaj instabil, bisericile au rdmas singurele repere
istorice constante. Aceasta confruntare cu schimbarea le-a dezvoltat o
apreciere timpurie pentru arhitectura veche, determindndu-i sa
exploreze si sa memoreze cladiri precum: Casa Melik, Casa cu Palarie
sau Casa cu Cavaleri. Totodatd, isi amintesc cu tristete de disparitia

altor edificii importante, precum sinagoga de pe Bulevardul Dacia.
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Relatarea fratilor Cristina Mateescu si Maximilian Nicolae Axel
dezvaluie o laturda mai putin vizibild a vietii sub regimul comunist:
relatia, pe cat de discreta, pe atat de speciald, dintre Scoala Generala
Numarul 23 si biserica din cartier, unde marturisesc cei doi frati ca s-
au casatorit si si-au botezat mai apoi copiii.

Elisabeta si Stavros Papateologu confirma aceasta realitate
a lipsurilor: ,,Nu se gasea zahar, carne, nu se gasea, nimic, alergam toti
ca nebunii dupa méancare”. Lipsa de apa calda, care ,se dadea cu
program”, era o situatie la fel de dificila ca si cea descrisa de ceilalti
intervievati. Domnul Papateologu povesteste despre vizita
presedintelui Statelor Unite ale Americii, Richard Nixon, in anul 1969,
in Piata Obor, impreund cu sotia sa, cu prilejul primei vizite a unui
presedinte american in Romania, fiind, de altfel si prima vizita intr-o
tard socialistd dupa cel de-al Doilea Rizboi Mondial. In discutiile lor,
Elisabeta si Stavros Papateologu subliniaza o mentalitate a egalitatii
sociale care era dominanta in perioada comunista.

Desi nu s-a referit direct la viata sub regimul comunist,
Andreea Dragan scoate la iveala, prin proiectul ,Uriasi de
Pantelimon” 1n care a fost implicatd, ecourile acelei epoci, precum si
infrastructura ldsatd in urma, dand exemple de cateva repere din
Cartierul Pantelimon, incluse In proiectul de cercetare. De altfel, fosta
Postavarie Romana din Pantelimon, o structurda emblematica a
comunismului industrial, devine un simbol al reconversiei post-
comuniste, gazduind acum sediul Asociatiei Make A Point. Un turn de
apa al vechii fabrici, de pilda, a fost transformat intr-un punct de
observatie inedit pentru arta urbana, precizand cd ,s-a aplicat o scara

exterioara pe turn si vizitatorii puteau urca pe scara si puteau vedea,
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practic, povestile cartierului pictate pe acoperisurile fabricii”.
Postavaria Romang, o uzina de textile din perioada comunista, dar si
mult dupa, era un centru al vietii si muncii, in special pentru femei.
Viata acestora era guvernata de rigorile productiei, ale normei de
lucru si, adesea, de conditiile fizice grele. Cea mai sugestiva poveste
pe care Andreea Dragan a auzit-o se leagd de cdldura ce devenea
insuportabild in zilele de vard, mai ales la etajul unde se prelucrau
postavuri mari, iar muncitoarele, nevoite sa lucreze, gaseau solutii
pragmatice: ,Vara se ajungea la temperaturi foarte, foarte ridicate.
Doamnele ajungeau sd mai elimine din haine, iar inginerul, tanar
fiind, trebuia sa-si anunte venirea batand in perete cu o rigla, pentru a
le da timp sa se pregdteascd”, poveste, de altfel, ilustrata de un artist

plastic.

27



Capitolul 3. Modernizarea sectorului

Planurile de modernizare ale regimului au avut un pret social
si cultural, iar martorii acestei transformari isi amintesc de sacrificiile
facute in numele progresului.

Liana Grama a fost martora la modernizarea Sectorului 2,
care a scapat, in mare parte de furia demolarilor ce a mutilat alte
zone ale Bucurestiului. ,,Au venit, au facut apartamente, au daramat
niste case” povesteste ea, ceea ce a permis ca pe strazile adiacente
Caii Mosilor, catre Toamnei si Verii, ,arhitectura veche sa se
pastreze”. Aceastd modernizare a dus la o schimbare majora a
peisajului si a stilului de viatd, familii Intregi au fost nevoite sa se
adapteze la un nou mod de a trdi. Unii au parasit cartierul, altii, ca
familia doamnei Liana, au ramas si au construit. Aceasta remarca
faptul ca populatia s-a schimbat, iar cartierul a devenit eterogen:
,Copiii care veneau de la blocuri s-au amestecat cu cei care locuiau in
casutele de pe stradutele acestea cochete, cu vile. De exemplu, foarte
aproape de noi a locuit Amza Pelea”.

Cristina Mateescu si Maximilian Nicolae isi amintesc de
demolarile de pe Calea Mosilor, modernizarea reprezentind un

ansamblu de vechi si nou. Fratii Nicolae au prins momentul in care
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artera se transforma din strada cu case (pe care le vedeau
darapanate, dar cu sarm) in bulevard cu blocuri impunatoare.
»Santierul, afirma cei doi frati, a devenit un vast teren de joacs,
traversand gropile uriase care urmau sa devind fundatii”, intr-o
explorare neingradita a viitorului in constructie. Calea Mosilor, desi
supusa schimbarii, era Inca importanta, fiind considerata principala
arterd comerciala, gazduind magazine precum ,Antilopa” si
alimentara ,La Doamna Dinu”. Peste casele modeste de odinioara au
fost construite blocuri cu opt etaje, care au schimbat total aspectul
zonei. Ei subliniaza ca, desi cladirile noi aduceau un confort sporit,
unii oameni erau “dezradacinati” si “dezorientati” de noile conditii de
viata. O altd amintire este legata de aparitia in cartierul lor, a Pizzeriei
Ana, probabil una dintre primele din Bucurestiul comunist, care a
starnit uimire si curiozitate. Pentru ei, copii fiind, pizza era un produs
vazut doar in filme, iar ideea de a o putea savura in Bucuresti era
consideratd o minune: ,Nu cred asa ceva! Ba da, poti sd mananci
pizza!” Pizzeria a devenit un obiectiv, iar fratii Nicolae isi amintesc
eforturile de a strange bani pentru a-si cumpara o felie. Povestea lor
nu este doar o amintire a unei epoci, ci o marturie despre cum s-au
adaptat la schimbari, pastrand in acelasi timp un respect profund
pentru locurile si valorile care i-au format.

Aimee Bugner descrie, cu vocea calma dar plina de forta
interioard, impactul urbanizarii. Aceasta vorbeste despre istoria
profunda a cartierului, o istorie ce se intinde pana in Neolitic. Pe
malul Lacului Tei, au fost descoperite urme de locuinte si statuete
daco-romane, dovezi ci zona a fost locuiti continuu. Inainte de

demolarile din perioada comunistd, cartierul era presarat cu case,
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depozite de lemne si vile frumoase, locuite de angajatii Primariei. Ea
isi aminteste cum Bulevardul Lacul Tei era un loc verde, umbrit de
pomi, un contrast puternic cu ,betonul si cimentul” blocurilor
construite ulterior. Zona odinioara ,verde si placuta”, s-a transformat
intr-un peisaj arid. Aceasta trecere de la un spatiu aerisit, cu case si
curti, la un mediu urban dens, a transformat radical atmosfera
cartierului, facandu-l1 ,de groazd” in timpul verilor. Ea descrie
senzatia de a iesi din casa, ,parca deschizi usa de la cuptor”, o
metafora care subliniaza transformarea cartierului dintr-o oaza verde
intr-un mediu urban dens si sufocant.

Doamna Cristina Toma isi aminteste ca a crescut ,printre
santiere”, iar scoala si parcul au fost construite in timpul copilariei
sale. O poveste impresionanta este cea a strazii Mosilor, pe care a
traversat-o deseori pentru a ajunge la Liceul George Cosbuc. Aceasta
arterd, initial cu case mici, a fost complet reconfiguratd in urma
cutremurului din 1977. ,Pe mine m-a prins (cutremurul) pe
Bulevardul Nicolae Balcescu, intr-un bloc cu chirie. Parintii mei
vandusera casa de pe Sfantul Nicolae si se mutasera la bloc. Am fugit
dupa cutremur de acolo, pentru ca parea ca nu mai tine blocul. Atunci
am vazut cu ochii mei cum s-a schimbat Bucurestiul. M-am intors in
Tei si parca nu se intdmplase nimic, pentru ca se construisera blocuri
mai durabile, in timp ce in centru, blocurile din 1930-1940 s-au
prabusit”. Multe cladiri s-au daramat si, in locul lor, s-au construit
blocurile ce definesc si astazi zona.

Sotii Papateologu povestesc ca in momentul mutarii lor in
sectorul 2 In anul 1975, au gasit Soseaua lancului presarata cu

»casute”, fara pasajul de la Obor sau cel de la Muncii. A fost o epoca de
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mari santiere: ,blocurile s-au ridicat la inceputul anilor ‘80, iar ceea
ce odatd parea o supdrare (blocarea privelistii) s-a dovedit a fi un
dar”, ce le-a adus liniste interioara. Desi au perceput zona ca fiind ,un
cartier bun”, ei au remarcat schimbarile: ,Oamenii veniti de la tara au
adus un anumit spirit”, spune doamna Papateologu, referindu-se la
diferenta dintre mentalitatea rurald si cea urband, pe care noii
locuitori au trebuit sa o invete si sa o adopte. Cei doi si-au exprimat
dorinta ca o parte din trecut sa poata fi salvatd, in acelasi timp, au
recunoscut ca Sectorul 2 a evoluat: ,Soseaua lancului e alta, e
superbd, avem metrou, avem pasaje”, semn al unui sector ce a
evoluat, atat ca valoare, dar si ca nivel de agitatie.

In prezent, sectorul se confrunti cu fenomenele specifice
marilor orase in dezvoltare. Andreea Dragan a recunoscut deschis ca
»gentrificarea este o problema reala care afecteaza tot orasul, inclusiv
Pantelimonul”. Cu toate acestea, din perspectiva de antropolog, ea a
subliniat si inevitabilul acestui proces ,schimbarea si progresul sunt
inevitabile”. Mostenirea industriald a regimului comunist persist3,
dar a fost redefinitd. Fosta Postdvdrie Romdnd din Pantelimon,
adaposteste printre altele (Scoala Auto, firme IT, firme de birotica, un
restaurant, servicii de paza, firme de constructii, sali de fitness si
aerobic) si sediul Asociatiei Make A Point, care a transformat sectia
de repasat in spatiu expozitional modern, sala de proiectie, biblioteca
si videotecd, folosind spatiul nu doar ca loc de desfasurare, ci si ca
sursa de inspiratie pentru artisti locali si internationali. Totodata
Andreea Dragan a relatat cum un element arhitectural al fabricii a
fost reconvertit Intr-un punct de observatie: Turnul de apd al

Postavariei Romane a fost transformat in Turn de Artd, primind o
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identitate culturalad si turistica, prin construirea unei scari in jurul
structurii, terminata cu o platforma panoramica. Acest punct de
vedere ilustreaza perfect contrastul dintre transformarea fortats,
dominata de schimbarile imobiliare, si capacitatea de a gasi
autenticitatea esteticd si umanad chiar si In mijlocul acestei
modernizari accelerate.

Criticul Pavel Susara a mentionat, de asemenea, ca muzeul
sdu se afla intr-o zona ,pestrita”, cu o comunitate diversa, dar si cu
potential vizual, descriind un segment al strazii ca fiind ,,un spectacol
mai ales ca poti sa vii seara, la asfintit”. De altfel, Pavel Susara
aminteste de Galeria Luchian 12 ce reprezinta inceputurile initiativei
sale culturale, fiind predecesoarea fundatiei actuale. in acest spatiu,
Pavel Susard a urmarit reconcilierea dintre ,piata de arta cu
cercetarea academica”. De altfel, proiectele sale, diverse expozitii de
cercetare, casa de licitatie, urmareau sa aduca laolalta cele doua
componente, care erau marcate de o ,suspiciune reciproca”. Mutarea
in cladirea actuala a fundatiei i-a oferit ,0 libertate care tine de spatiu
si mai ales de faptul ca nu sunt dependent de fonduri publice”, afirma

criticul de arta.
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Capitolul 4. Spiritul comunitatii

in ciuda dificultatilor, solidaritatea a fost o valoare
fundamentald care a unit oamenii si i-a ajutat sa supravietuiasca.
Aceastd legatura stransda a creat un sentiment de comunitate
profund, un contrast puternic cu individualismul din prezent. Cu
toate etapele procesului de schimbare, spiritul comunitatii ramane o
resursa vitald, iar implicarea culturalda este modalitatea prin care
acesta este conservat.

Amintirea cartierului vechi straluceste in jurul relatiilor
umane. Sotii Papateologu afirmd cd ,oamenii erau mult mai
apropiati, mult mai sociabili, vorbeau mai mult intre ei, erau mai
deschisi”. Ei subliniaza ca 1nainte legatura cu vecinii era ,foarte
stransa si esentiala in acele vremuri, dar s-a rupt”. Aceasta evolutie
lasd o amprenti de nostalgie in povestile lor. in fata blocurilor, se
desfasura o viata libera si neingradita. De asemenea, ei isi amintesc
ca ,relatiile dintre vecini erau foarte bune, iar copiii se jucau pe
stradd, de dimineata pana seara. Nu exista o ora din zi sa nu existe
cel putin doi, trei copii afara”.

Liana Grama Iisi aminteste cu emotie de oamenii din

cartier ce proveneau din medii sociale diverse, de la muncitori
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calificati la functionari. Aceastda diversitate a creat o comunitate
vibrantd. Vecinii se cunosteau si se ajutau, iar petrecerile de Anul
Nou erau momente de bucurie si de comuniune. Daca nainte de ‘90
oamenii erau ,mai prietenosi si erau mai putin ascunsi” — ,Noi
niciodatd nu inchideam usa la bloc” — lumea de azi este marcata de
saceasta fricd de a fi atacat de cineva” si de o ,comprimare a
timpului”. Facand comparatie cu lipsa de timp din prezent Liana
Grama rememoreaza iesirile In oras cu prietenii: ,Ne intdlneam mai
des, socializam mai mult, ne duceam la o cafea, la Clubul de la
Arhitectura si stateam acolo de ne uita Dumnezeu, vorbind de una,
de alta."

Aimee Bugner descrie un sistem de supravietuire bazat pe
incredere reciproca si unitate. ,Cand venea painea, unul stitea la
coadd, nu se statea cu toatad familia”, amintindu-si ca facea schimb
de ture cu o vecind pentru a sta la cozi si a supravietui penuriei.
,Daca reuseai sa cumperi ceva, intotdeauna luai si pentru vecini,
stiind precis cd o sa le trebuiascd”. Pentru ea, solidaritatea era un
act de rezistentd. In ciuda frigului si a lipsurilor impuse, flacira
umanitatii a ars mai puternic, alimentata de nevoia de
supravietuire. Frica i-a unit pe oameni intr-o fratie a cozilor. Vecinii
nu erau strdini, ci camarazi de destin, punand la cale tactici de
supravietuire. Ajutorul era spontan, o retea invizibila a fraternitatii.
Oamenii 1si imparteau putinele bunuri si aveau grija de copiii
vecinilor. Aceasta conexiune s-a transformat dupa 1989. Doamna
Aimee Bugner observa cu tristete c3, in lipsa unui "dusman comun”,
oamenii au devenit mai individualisti. ,Nu ma bag eu in chestii de-

astea” a devenit un laitmotiv al multora. Dar ea crede in forta

34



comunitatii si, mai presus de toate, in filosofia ca "omul sfinteste
locul”. Ea da un exemplu concret din propria sa experienta - lupta
pentru a proteja Parcul Circului, mergand pe principiul ca
implicarea 1n viata comunitatii nu este o optiune, ci o necesitate, o
forma de "trdire activa”.

Cristina Mateescu si Maximilian Nicolae analizeaza
diferentele dintre trecut si prezent. In ciuda austerititii regimului,
sau poate chiar din cauza ei, fratii Nicolae isi amintesc de o atmosfera
in care ,0amenii pareau mai linistiti”, iar legaturile umane erau tesute
mai strans. Nevoia ii aducea impreung, creand o solidaritate tacuta. Ei
admit cd, desi generatia lor a crescut cu mai putine oportunitati,
relatiile sociale erau mult mai stranse. ,Ne plictiseam cand eram
singuri”, spune Maximilian, descriind o nevoie constanta de a
socializa si de a sta de vorba. Timpul se scurgea mai lent, masurat in
vacante scolare si In anticiparea zilei libere de duminica. ,0amenii se
ajutau, nu exista sa nu se ajute”. Inima acestei coeziuni era scoala,
care a devenit o adevaratd ,scoald de familie”, pentru ca si copiii
Cristinei si ai lui Maximilian au Invatat tot la aceeasi scoala. De altfel,
scoala si biserica ,Sfantul Silvestru” au desfasurat activitati caritabile
importante. Elevii si parintii bricolau Impreund, organizand targuri
de Craciun si de martisoare chiar in incinta scolii. Banii stransi,
alaturi de hainute si mancare, erau donati la cdminele de batrani si
casele de copii. Asadar, intreaga lor relatare este o pledoarie pentru
conexiunile umane, pentru importanta radacinilor si a sentimentului
de comunitate.

Povestea doamnei Cristina Toma scoate In evidentd si o

serie de aspecte legate de viata de comunitate si educatia din acea
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perioada. Pe strazile cu piatra cubica ale copilariei, se tesea o panza
de solidaritate simpla si robustd. Vecinii formau o singura
comunitate, un corp unit in care nevoia nu cunostea bariere, ,aveai
nevoie de ceva, treceai strada”. Acolo, pe ulita copilariei, se Intalneau
toti, indiferent de originea lor rurald sau urbang, ,toatd lumea se
saluta pe strada, iar vecinii formau o comunitate unitd, ajutandu-se
reciproc la nevoie”. Zilele erau pline de activitati, de la jocurile
copilariei, pana la implicarea in diverse actiuni comunitare, cum ar fi
colectarea de hartie, sticle si borcane, sortarea cartofilor sau culesul
florilor de tei din Parcul Tei. Aceste activitati, care astdzi ar fi
considerate ciudate, erau percepute ca fiind o normalitate,
contribuind la crearea unui sentiment de unitate intre elevi si la
formarea unui simt al responsabilitatii.

Pentru antropologul Andreea Dragan, misiunea a fost aceea
de a redescoperi legaturile dintre trecut si prezent prin intermediul
oamenilor, subliniind importanta de a mentine sentimentul de
comunitate si de a cauta "bule de autenticitate”. Aceasta cautare a
condus-o la o concluzie simpla, dar puternica: ,Incurajarea dialogului
cu persoanele varstnice, care pot oferi legaturi intre trecut si
prezent”. Din perspectiva de antropolog, considera ca ,schimbarea si
progresul sunt inevitabile”, iar In fata acestei schimbari, misiunea cea
mai importantd este de a pastra spiritul comunitar si de a documenta
memoria locald. Andreea Dragan a perceput cartierul ca fiind ,super
viy, plin de oameni”. Viata comunitara pulsa in spatiile publice: Piata
Delfinului, cu structura sa rotundd, era ,o piatd vibrantd” plina de
viatd, iar parcurile, erau ,intotdeauna foarte pline”. Oamenii se

adunau la colturile strazilor pentru a socializa sau vindeau produse
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direct pe trotuar, ,,erau doamne la colt de strada care vindeau legume,
fructe, flori sau ce mai aveau ele”. Aceasta vitalitate, acest ,furnicar”
urban, definea spiritul locului.

La randul sdu, criticul de arta Pavel Susara descrie ca
fundatia se integreaza in peisajul local, avand o abordare incluziva si
anti-ideologica fata de public si artisti promovand o etici a
continuitdtii constructive in locul ,adversitatii artificiale” dintre
generatii. ,Muzeul de Arta Moderna si Contemporana Pavel Susard”
se opune instrumentalizarii artei pentru propagandd, promovand
valoarea artistica purd, indiferent de origine, orientare sexuala sau
etnie. Exemple notabile, in acest sens sunt: expozitia artistului
Murivale sau sprijinul acordat poetului de origine roma Vasile
Ciorogan. Despre interactiunea cu zona, Pavel Susara a mentionat ca:
»,Muzeul se integreaza bine. Au existat evenimente cu copiii din zona
si colabordri cu artisti romi. Comunitatea nu este ideologizata, ci
normala, apreciind arta”. Astfel, arta devine un liant social, nu un

factor de segregare.
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Capitolul 5. Refugiul in cultura

In ciuda greutitilor si a lipsurilor, viata culturali a anilor de
dinainte de 1989 avea un farmec aparte, oferind o forma de evadare
si o0 sursda de lumina. Cultura reprezinta epicentrul de rezistenta si
evolutie al Sectorului 2.

Aimee Bugner descrie ca dincolo de dificultatile regimului,
viata culturala a acelor ani avea o nota speciald. Cultura a fost aerul
subtire, dar vital, Tn acei ani ai regimului comunist. Cinematografele
de cartier, precum Melodia sau Floreasca, erau locurile de intalnire.
Dar, cel mai mare refugiu era cartea, povestind cd oamenii ,citeau in
disperare”, ca o forma de rezistenta si de a-si mentine spiritul viu. Ea
insasi avea o pasiune imensa pentru carti: ,Am cam 4.000 de volume
in casa. Si atunci aveam cam vreo 2.000”. Doamna Aimee Bugner fsi
aminteste ca citea ,in orice moment liber, in autobuz sau in parc, cu
un ochi la copii si cu celdlalt 1a carte”. De asemenea, povesteste ca in
fiecare an de Mosi, venea la Obor, la ,taranii cu ceramicg, iar
produsele erau speciale”. Acest eveniment anual, un adevarat festival
al traditiei, demonstreaza legatura profunda a orasului cu valorile
rurale si cu mestesugurile traditionale.

Liana Grama descrie scoala ca pe o "familie”, un spatiu unde

elevii se simt atat de bine incat plang atunci cand sunt bolnavi si nu
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pot veni. Aceasta atmosfera de caldura si comunitate este, in opinia
sa, cel mai graditor exemplu al valorilor care stau la baza scolii.
Saptamanile ,Altfel” si ,Verde” sunt transformate in ferestre catre
lume, oferind evadari in locuri precum Muzeul Militar, Muzeul de
Istorie, Muzeul de Artd. Un curs extracurricular de Arhitecturd ii
invatd pe copii sa creeze ,machete”, iar Centrul Cambridge din scoala
le deschide porti lingvistice. In ciuda modernizirilor, spiritul
traditional a ramas intact, iar legatura cu biserica, cu fostii elevi si cu
personalitdtile cartierului se pastreaza vie prin evenimente si
colaborari. Aceasta legatura profund3, transforma relatia sa cu scoala
dintr-una profesionald intr-una familiala. De altfel, marturiseste
doamna Grama c3, in aceastd scoald a invatat fratele sdu, aici s-au
format generatii intregi de elevi, unii dintre ei devenind personalitati
marcante, precum Victor Eftimiu (scriitor), Arta Florescu (soprana),
Sorin Dumitrescu (artist plastic), Lamia Beligan (actrita, fiica
actorului Radu Beligan) si Adina Popescu (scriitoare, autoarea cartii
Povestiri de pe Calea Mosilor, care a compus si imnul scolii). Cladirea,
fondatda in 1865 cu ajutorul Bisericii ,Sfantul Silvestru”, a rezistat
testului timpului, iar lupta pentru a pastra detaliile sale originale -
cum ar fi usile de lemn - este o marturie a respectului pentru istorie
si identitate.

Cristina Mateescu si Maximilian Nicolae se referd si ei la
importanta educatiei si a culturii, subliniind ca ,scoala era un simbol
al educatiei”. Ei au amintiri puternice despre scoala unde au invatat,
,un loc placut, cu o curte foarte mare” si unde aveau o legatura
stransa cu profesorii. Doamna Cristina Mateescu isi aminteste cu

umor si nostalgie cum isi petrecea timpul liber, si ca in lipsa
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telefoanelor, a internetului si a canalelor TV, copiii citeau foarte mult,
,bibliotecile scolii, bibliotecile publice si chiar un "biblio-bus” care
venea o datd pe sdaptimana in cartier”, erau locuri de pelerinaj.
Pasiunea pentru lecturd a fost un fir rosu al tineretii lor. Adevarata
evadare era joaca inspiratd de lectura: ,Da, citeam foarte mult -
descrie domnul Maximilian - eu si prietenii mei ne luasem numele
muschetarilor, iar eu fiind cel mai tanar, eram D’Artagnan, si in
fiecare zi, dupa ce ieseam de la scoald, rupeam nuielele din gardurile
vii si ne duelam”. Pe langa lectura, cinematografele de cartier, precum
Viitorul si Miorita, erau principalele destinatii de divertisment, dar
mergeau si la Teatrul National, la Teatrul de Comedie sau la Teatrul
Mic. Cei doi 1si amintesc cum se duceau cu moneda de trei lei la film
(costul unui bilet) sau cum ,colindau” pentru a strange bani. Tatal
fratilor Nicolae (refugiat de razboi), a fost cel care le-a oferit mai
multe lectii de istorie, spunandu-le povestea ,hartii Romaniei Mari
din 1918”. In plus, Intalnirea ocazionala cu actori celebri care locuiau
in cartier, precum Vladimir Gaitan, lon Dichiseanu si Dem Radulescu,
,erau mici miracole”, Intarind convingerea ca traiau intr-un loc cu
totul special. Ei recunosc, insd, ca degradarea calitatii vietii spre
sfarsitul anilor ‘80, marcata de frigul din scoli, lipsa bunurilor, a
umbrit viata sociala si culturald, simtind o tristete generala.

O amintire speciald pe care ne-o povesteste doamna Cristina
Toma este legata de corul Scolii Numarul 28, din care facea parte.
Repetitiile corului se desfasurau la Casa Pionierilor, iar in anul 1974 a
avut sansa sa participe la concertele de la Sala Palatului si sa
calatoreascd la Haga, pentru a sustine un spectacol pentru Gala

UNICEF, precizand ca ,toate cheltuielile calatoriei au fost suportate
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de stat, iar taberele de vara pentru copii erau, de asemenea, gratuite”.
Acestea erau exemple ale sprijinului acordat de stat pentru educatie
si cultura.

Sotii Papateologu isi amintesc de o viata culturald intens3,
iar in ciuda dificultdtilor economice, oamenii ,mergeau la
cinematograf, la teatru”. Doamna Papateologu, povesteste ca ,teatrul
si cinematograful de cartier erau pline”, iar ,intreprinderile aveau un
rol social important, oferind angajatilor bilete la teatru si la
spectacole. Se aduceau bilete la teatru, iar cartile puteau fi
achizitionate in rate, la salariu: exista o viata culturala”. Aceasta
sugereaza ca arta si cultura erau o modalitate de a evada din
realitatea cenusie a vremii. Viata domnului Papateologu a imbracat
un alt ritm, iar agitatia orasului l-a impins spre o cultura proprie,
simpla: "cultura Oborului”. Piata Obor este un taram al negotului, al
socializarii si al ofertei diversificate. El, un om al detaliilor si iubitor
de artd, isi gaseste acum placerea in a observa lumea, in a sta de
vorbd cu oamenii: ,Pe vremuri, apreciam arta, imi placeau
antichitatile. Mergeam 1n diferite locuri si ma uitam. Picturd, la asta
ma pricepeam. Asta e cultura mea. Asta e placerea mea”.

Proiectul ,Uriasi de Pantelimon” a fost, conform Andreei
Dragan, ,o0 cercetare a cartierului Pantelimon, cu scopul de a aduna
povesti ale locuitorilor, care ulterior au fost folosite de artisti” pentru
a crea arta urbana. Este o forma de cultura care creste organic din
povestile locale si le proiecteaza pe suprafete vizibile, transformand
memoria in peisaj. Asociatia Make A Point, subliniaza Andreea, a dorit
sa ofere ,un spatiu cultural deschis”, cu ,expozitii de tot felul, ateliere

de caligrafie si clase de yoga, altundeva decat in centru”, evidentiind
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transformarea Turnului de Apa din incinta Postavariei intr-o
platforma cultural3, o evadare vizuala.

Pe de altd parte, Pavel Susara a mentionat faptul ca si-a
dorit ca Fundatia pentru Arte Moderne si Contemporane pe care a
infiintat-o, sd devina un spatiu muzeal dedicat artei moderne. Prin
urmare, cultura devine nu doar un ,refugiu”, ci si un proiect de
reparatie istorica si estetica. Pavel Susara priveste In urma cu 12 ani
si isi aminteste cu mare bucurie de evenimentele culturale organizate
la Galeria Dialog, cu care a avut o colaborare intensa in 2012, galeria
fiind un ,catalizator artistic”, ce a inflorit sub aripa Ruxandrei
Garofeanu. Acolo, erau expuse lucrari de o ,viziune” rara. Plecarea ei,
ins3, a lasat In urma un gol, iar galeria si-a ,epuizat resursele”, cazand

in mainile amatorilor.
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Capitolul 6. O era a contrastelor

Dezvoltarea tehnologica si accesul la utilitdtile moderne au
reprezentat, pentru unii, un progres incontestabil, dar pentru altii, ele
au scos la iveala o realitate dura a lipsurilor, de dinainte de 1989 si
ingeniozitatea necesara pentru a le depasi.

Aimee Bugner descrie cu amaraciune dificultatile cauzate de
lipsa utilitatilor in anii ‘80, evidentiind modul in care experientele
grele ale comunismului au modelat mentalitatea individuala si
comunitara. Isi aminteste cd ,trebuia sa fii foarte ingenios si si te
descurci”, atitudine ce contrasteaza puternic cu mentalitatea
predominanta de azi, care favorizeaza inlocuirea rapida in
detrimentul repararii. Dupa Revolutia din 1989 Sectorul 2 a intrat in
zodia contrastelor, o era a vitezei si a pierderilor ireversibile, ,s-a
pierdut sufletul locului”. Au disparut cinematografele de cartier, iar
simbolurile locale au fost inlocuite de monumente strdine si lipsite de
sens. O veche taverna cu istorie, Circiuma Brotacei, a fost inlocuita
de un restaurant opulent si o statuie controversatd. De asemenea,
doamna Bugner foloseste tehnologia ca o metafora pentru a-si
exprima dezamadgirea fata de lipsa de interes a tinerilor pentru

lectura. Ea fi explica nepotului sdu, care nu citeste, ,ca o carte n-are
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baterie, dar merge fara baterie, incearcd si o sd vezi”.

Copilaria fratilor Cristina Mateescu si Maximilian Nicolae
sub regimul comunist a fost definitd de o simetrie imperfecta, de o
dualitate constanta. Pe de o parte, exista nostalgia pentru Bucurestiul
vechi, cu strazile lui neasfaltate si boemia ce murea lent. Pe de alta
parte, forta noului, ,blocurile noi” erau o atractie irezistibila pentru
ochii de copil, schimbarea aducand un confort sporit. Educatia, la
randul ei, pendula intre utilitate si ideologie, ,orele de gospodarie
(unde fetele Invatau sa coasa si sa faca salam de biscuiti) si atelier
(unde baietii se luptau cu traforajul) erau practice, dar in acelasi timp,
elevii erau incorsetati de o disciplind aspra”. De asemenea, reciclarea
era o componenta esentiala si obligatorie a vietii scolare, elevii fiind
pusi sa adune maculatura, sticle, borcane, castane si plante
medicinale. Un contrast apasator l-a trait Cristina dupa liceu. Desi
avea un vis clar - sa devind Invatatoare la scoala ei - a fost repartizata
departe, la ,Cuca Macaii, in Giulesti”, simtind gustul amar al unei
decizii impersonale, care o rupea de radacini.

Sotii Papateologu se bucura de tehnologia moderna, care a
facilitat calatoriile si a deschis noi orizonturi. ,Acum te duci ca in
branza”, spune domnul Papateologu, referindu-se la libertatea de a
calatori, care era ,de neimaginat” in trecut. De asemenea, ei spun ca
»Nu-ti mai trebuie nici pasaport”. Pentru ei, progresul tehnologic este
direct legat de un sentiment de libertate si de posibilitatile pe care le
au.

Liana Grama priveste schimbdrile cu un sentiment de
melancolie, dar si cu o dozd de realism. Blocurile vechi au fost

renovate, iar pe locul unor cladiri industriale au aparut cladiri de
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birouri si complexe rezidentiale de lux si desi, cartierul a devenit mai
sigur si mai curat, ceva din spiritul sdu a disparut. Nu mai exista
sentimentul de comunitate. Tensiunea cea mai acutd a prezentului
este data de tehnologie. Desi ,absolut necesara”, ea a devenit un
stapan, care de fapt ,nu trebuie sa ne stapaneasca ea pe noi, ci noi pe
ea”. Copiii sunt extrem de dependenti, iar ,prima lor preocupare este
sd dea drumul la telefoane, nu sa fie atenti la ce se Intampla in clasa”.
Cel mai trist rezultat este declinul lecturii. La o expozitie de carte, un
elev a replicat dureros: ,Doamng, dar eu imi iau trei tricouri cu banii
pentru o carte”. Cuvintele din operele clasice necesita ,subtitrare din
romana in romana”, iar umorul lui Caragiale din ,Scrisoarea pierduta”
nu mai este inteles.

Doamna Cristina Toma, acum bunica, observa diferentele
dintre viata de ieri si cea de astdzi. Ritmul vietii s-a accelerat, iar
perceptia timpului este diferita. In copildria ei, ,copiii se simteau in
siguranta, se deplasau singuri la scoald cu cheia de gat”, iar spatiile
publice, cum ar fi parcurile, erau percepute ca fiind mult mai mari.
Astazi, sentimentul de siguranta nu mai este acelasi, iar tehnologia a
schimbat fundamental modul de interactiune si de joaca al copiilor.
,Nostalgia mea cea mai mare nu e legatda de o casda anume sau de un
loc, ci de o valoare: bunul simt. Pe vremea noastra, daca cineva trecea
pe trotuar, toatd lumea saluta. Acum, lumea se uitd la telefoane si la
tablete, dar nu pot sa fiu suparatd. Tehnologia, n-ai cum sa o opresti,
si noi trebuie sa ne adaptam. Fiecare etapa a vietii are farmecul ei. Eu,
personal, am trdit doua generatii de schimbari, de la o lume in care
femeile erau casnice, la una in care ele sunt o putere, o fortd, si am

invatat sa accept si sa ma bucur de fiecare pas al acestui drum”.
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Ca antropolog, Andreea Dragan recunoaste fenomenele
urbane dificile care afecteaza Sectorul 2. Desi este constientd de
problemele sociale, ea adopta o pozitie pragmatica fata de schimbare.
Concluzia ei este ca, indiferent de cit de mult se schimba un loc, cu
putind atentie si deschidere, se pot descoperi intotdeauna ,lucruri
interesante oriunde”.

Sectorul 2 se defineste prin contrastul dintre fortele care
imping catre schimbare si cele care cer continuitate. Pavel Susara a
articulat aceasta idee la nivel filosofic, descriind viziunea sa despre
evolutia culturala: ,accentul se pune pe construirea si imbogatirea
mostenirii culturale, nu pe demolarea a ceea ce a precedat”. Acest
principiu al continuitdtii constructive sta la baza modului in care

comunitatea si cultura pot supravietui erei contrastelor.
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Capitolul 7. Prezentul si viitorul

Povestile intervievatilor se incheie cu o privire asupra
prezentului, un amestec complex de nostalgie, realism si sperants,
reflectdnd schimbarile majore care au transformat Bucurestiul.
Viitorul Sectorului 2 este inseparabil de cel al orasului, al tarii, o
concluzie impartasita atat de cei care analizeaza dezvoltarea, cat si de
cei care o creeaza.

Naratiunea Lianei Grama este o pledoarie pentru
conservarea memoriei comunitdtii si a valorilor umane intr-un
context de modernizare rapida. Povestea ei este o lectie despre cum
oamenii, prin adaptare si perseverenta, pot pastra vie legatura cu
trecutul. Speranta doamnei Grama se indreapta catre viitor, lumea ,va
fi la fel de frumoasa, va fi la fel de plina de copii buni”. Visul ei este ca
elevii ,sa nu mai fie atat de dependenti de tehnologie” si sa se
formeze din nou ,coada la bibliotecd, sa ia carti din biblioteca”.
Realizarea acestui ideal necesita o alianta tripartitd, considera ea,
»aici ne trebuie neaparat o unitate intre copii, parinti si scoald. Fara
un set de reguli respectate de toti, progresul este zadarnicit. Scoala
Sfantul Silvestru este un simbol al ddinuirii si este pacat sa se piarda,
iar povestea ei meritd sa fie continuatd, pastratd in memoria

oamenilor”.
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Pentru Aimee Bugner expresia ,omul sfinteste locul” nu este
o simpla filozofie, ci un ghid de actiune, iar ea a dovedit-o din plin. A
fost motorul din spatele salvarii Parcului Circului, cind o zona verde a
fost amenintata de construirea unui parc de distractii. De asemenea, a
ajutat la salvarea Lacului Tei, al carui nivel de apa a scazut dramatic
din cauza unei noi constructii. Prin presiune publica si un studiu
stiintific a fortat autoritatile sa gaseasca o solutie. Chiar si moartea a
zeci de copaci din parcurile bucurestene, cauzata de lipsa de irigare, a
scos-o la luptd, iar eforturile ei au dus la schimbarea managementului
parcurilor. Povestile ei sunt presarate cu o nostalgie pentru lucrurile
pierdute precum: cinematografele de cartier, care ofereau mai mult
decat un film, o ocazie de a socializa, Taverna Brotacei, un loc plin de
istorie, inlocuita de un restaurant opulent sau autenticitatea Targului
de Mosi. Dar, In acelasi timp, doamna Bugner ramane optimista si
proactiva. A initiat proiecte precum ,Istorie si Traditie in Lacul Tei” si
,Povestile Teiului”, pentru a consolida spiritul comunitar si a pastra
vie memoria locului. Aimee Bugner este un model de implicare, o
voce puternica si o dovada vie cd un singur om poate face o diferenta
majord in comunitatea in care traieste. Lupta ei pentru a-si salva
cartierul, pentru a-i pastra istoria si a-i asigura un viitor mai verde,
mai uman, continua. Viitorul acestui loc nu va fi scris de ziduri sau de
betoane, ci de oamenii care inteleg, in cele din urma, ca ,omul
sfinteste locul”.

Povestea fratilor Cristina si Maximilian Nicolae se incheie
cu o analizd dintre trecut si prezent. Ei privesc cu optimism
schimbadrile din zona lor consideradnd ca ,este mai bine decat era

inainte”. Privind spre viitor, Cristina nutreste o viziune speciald
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pentru spatiul care i-a definit trecutul. Ea 1si doreste sa transforme un
loc al misterului, podul scolii, care era numit , podul cu fantome”, intr-
o biblioteca. Astfel, ar transforma frica intr-un altar al cunoasterii,
asigurand ca spiritul si memoria locului vor dainui, hranind, in acelasi
timp, mintile viitoarelor generatii de elevi. Ei au crescut intr-un
cartier vechi, care s-a transformat sub ochii lor, dar au pastrat o
legatura profunda cu locul, iar aceasta legatura emotional3, cu scoala,
cu cartierul si cu oamenii, este ceea ce face ca amintirile lor sa fie atat
de valoroase.

Doamna Cristina Toma povesteste cu o oarecare nostalgie
despre trecut, dar Intelege cd viata are etapele sale si ca fiecare epoca
aduce schimbari. Privind in urma, la cei 65 de ani, Cristina Toma
simte cad a trait ,doud generatii” intr-o singura viata, fiind martora
unei ,schimbari a lumii si a relatiilor umane”. A trecut de la o
societate in care femeile erau in majoritate casnice la una in care ele
au un rol activ, contribuind la bugetul familiei. Recunoaste ca lumea
s-a schimbat, cd oamenii au devenit mai individualisti, dar accepta
aceste transformari ca pe un proces natural. Considera ca, desi ,viata
de ieri era uniforma si mai simpld, cu miros de tei si joaca pe strada”,
era o viatd traita cu bun simt, o valoare pe care si-ar dori sa o
regaseasca mai des In societatea de azi. Relatiile umane s-au racit,
salutul pe strada a devenit o raritate. Trecutul, desi imperfect, a oferit
o copilarie libera, pe cand prezentul, cu toate facilitatile sale, pare ca a
furat inocenta si ragazul de a creste. Amintirile sale sunt o marturie
vie a unui Bucuresti diferit, un oras in continua transformare, dar a
carui esenta de comunitate ramane In memorie.

in prezent, rutina Sotilor Papateologu se invarte in jurul
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Pietei Obor, care a devenit un loc de cultura si de socializare, ,e o
anumita cultura ca sa te duci la Obor, acolo e verva”. Ei descriu
Oborul ca pe o piata plina de viata si de diversitate, unde se poate gasi
tot ce vrei. Pentru ei, Oborul a Inlocuit o parte din placerile tineretii,
cum ar fi mersul la teatru sau la spectacole. Cu o atitudine pragmatica,
ei considera ca fiecare epoca are propriile provocari. Chiar daca sunt
nemultumiti de unele aspecte ale vietii de astazi, precum haosul din
trafic sau lipsa de reactie a autoritatilor in fata problemelor, ei se
adapteazi. ,Incercim si ne adaptim si acum. Este o lectie de viati
despre cum poti trece prin schimbari majore cu un spirit calm si cu o
atitudine pozitiva, bazata pe valori simple, precum familia, prietenii si
un loc de muncd stabil”. Sotii Papateologu au gasit cheia
supravietuirii: adaptarea si echilibrul. Cu nostalgia nedomolita, ei
traiesc cu speranta cd lumea se va aseza din nou, fiindca ,.e clar ca o sa
se schimbe”. Ins3, pentru ei, esentiald rimane pacea interioars, acel
echilibru pe care l-au cautat si l-au gasit, invatand sa treaca prin
schimbari: ,le-am luat pe toate asa cum au venit”.

In fata schimbdrii si a gentrificirii, pentru Andreea Drigan,
cea mai importanta misiune pentru viitor rdmane conservarea
spiritului uman. Prin cautarea constanta de ,bule de autenticitate” si
prin dialogul cu cei varstnici, comunitatea ,poate negocia procesul de
progres” fara a-si pierde identitatea. Sectorul 2 demonstreaza ca nu
este doar un spatiu geografic, ci un proiect in care arta si povestea
localad sunt instrumentele necesare pentru a naviga intre nostalgie si
modernizare. Viitorul cartierului, considera Andreea Dragan ,std in
capacitatea de a face legatura intre prezent si trecut”. Recomandarea

sa este pastrarea ,dialogului cu localnicii, in special cu cei varstnici,
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care au povestile locurilor, autentice”, ce completeaza firesc imaginea
tanarului cercetator, care a venit ,fara nici o frica” sa absoarba
povestea cartierului.

Pavel Susara a rezumat viziunea sa institutionald, spunand
ca ,viitorul muzeului este legat de evolutia generala a Romaniei”.
Aceasta evolutie dicteaza cadrul birocratic, social si economic in care
arta poate functiona.

In ansamblu, intervievatii subliniazi aspecte importante
despre faptul ca trebuie sd ne cunoastem si sa ne aparam spatiul, nu
doar ca loc de locuit, ci si ca parte a identitatii personale si colective.
intr-un oras aflat In continua schimbare, aceste voci sunt o amintire
puternica a valorilor care ar trebui sa ne defineasca.

Aceste povestiri autentice nu ne dezvaluie o calatorie
nostalgica, ci, mai curand un testament, deoarece spiritul unui loc
este un dar etern al sperantei si libertatii, iar viitorul se cladeste nu
doar din structuri noi, ci si din soaptele trecutului. Asa a fost in
Sectorul 2, o suprapunere contrastantd de epoci, unde esentialul

ramane navigarea cu inima deschisd, intre amintire si modernizare.
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Dimensiuni ale artei si culturii
contemporane

In peisajul Sectorului 2, definit de moderniziri rapide si
ecourile trecutului, arta contemporand, in viziunea criticului Pavel
Susara, nu este doar un accesoriu, ci un proiect vital de reparatie
culturala. Fundatia pentru Arte Moderne si Contemporane, cunoscuta
public sub numele de ,Muzeul de Artd Moderna si Contemporana
Pavel Susara” isi are sediul Intr-o veche locuinta privata construita in
anii ‘40. Ascunsa ,privirii grabite a trecatorului” — asemenea
atelierului lui Brancusi — cladirea ofera vizitatorului un refugiu
discret, un spatiu propice pentru reflectie si igiend mentala. O data
intrat, vizitatorul se rupe de ,harmalaia de afard” si de ,harmalaia din
mintea noastra”.

Muzeul, desi functioneaza ca o fundatie din cauza criteriilor
»draconice” necesare infiintarii unui muzeu de drept, este un spatiu
viu cu public numeros, in care contemporaneitatea este redefinita ca
o ,formd de prelungire a modernitdtii” si un act de continua
cercetare si libertate de expresie. ,Ceea ce intelegem noi prin

contemporaneitate este simultan o reflexivitate asupra a ceea ce face
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artistul, nu numai capacitatea lui de a percepe, ci si capacitatea lui de
a reinterpreta”- afirma Pavel Susarda. Marturisind ca nu este
dependent de fondurile publice, Pavel Susara isi asuma aceasta
libertate care 1i permite sa dezvolte proiecte artistice bazate pe
propria viziune. Aceastd independenta financiara este oglinda unei
conceptii clare fatd de acea zona a creatiei unde ,contemporaneitatea
artistica este mai mult o formad de instrumentalizare a artei si o
forma de perceptie ideologica a ei”, precizeaza criticul de arta.

Dimensiunea profunda a viziunii lui Pavel Susara este legata
de relatia cu trecutul si cu generatiile viitoare. Fundatia respinge
ideea ca progresul cultural se realizeaza prin rupturi violente sau
prin demolare. Dimpotriva, arta functioneaza ca un flux constant, iar
Sectorul 2, ca gazda a acestei initiative, devine un laborator al
echilibrului.

Filozofia sa se extinde si asupra timpului, definind relatia
dintre generatii. Lucrdnd cu o echipa tanara, printre care Dalila
Badescu (istoric si critic de arta, artist plastic, scriitoare), despre care
crede cd este un exemplu pentru tandra generatie, Pavel Susara
considera ca relatiile dintre generatii ar trebui sa fie bazate pe
competitie constructiva, nu pe adversitate distructivd, ,lumea
evolueaza prin continuitate, nu prin ruptura”.

Desi are o misiune academica de inalt nivel, Fundatia nu se
izoleazd de mediul sidu inconjuritor. In ceea ce priveste relatia cu
comunitatea locald, acesta a subliniat ca incluziunea este definita
strict prin valoarea artistica, indiferent de etnie sau origine,

opunandu-se instrumentalizarii conceptului de politicd corectd.

53



in final, ,Muzeul de Arti Moderni si Contemporana Pavel
Susara” din Sectorul 2 nu este doar o colectie de arta, ci un proiect
care reflecta si sustine dezvoltarea culturala a Romaniei, criticul de
arta continudnd sa lucreze pentru a face din acest loc un centru al

cercetarii si al spiritului creator neingradit.

Asadar, Sectorul 2, prin initiativele lui Pavel Susara, nu este
doar un loc pe hartg, ci un cadru in care arta actioneaza ca o forta de
vindecare, promoviand o continuitate esentiala si libertatea de

expresie.
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Partea a III-a. Video.






Film [

Link de vizionare: https://youtu.be/M7Zph]nQhgo
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https://youtu.be/M7ZphJnQhqo

Film II

Link de vizionare: https://youtu.be/prK8uuXi 1o
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https://youtu.be/prK8uuXi_1o

Film III

Link de vizionare: https: //www.youtube.com /watch?v=-FdqcRTviV0
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https://www.youtube.com/watch?v=-FdqcRTviV0
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